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Serban NICHIFOR
Mistica lui Debussy si revelatia universului supratonal

Motto:

“Muzica este cu siguran{d arta cea mai apropiata
de naturd (...) Doar muzicienii au privilegiul de a capta toata
poezia noptii si a zilel, a pdmaéntului si a cerului, doar ei pot
reconstitui atmosfera, doar ei pot sesiza ritmul imensei
Vibratii...”

Claude Debussy '

Ipoteza

n finalul amplului sdu studiu dedicat Pentatonismelor la Debussy,
Constantin Brailoiu semnala faptul c& genialul compozitor francez a sintetizat “un
nou limbaj, nu atonal, nici politonal propriu-zis, ci oarecum <<supratonal>>"2. Voi
incerca in cele ce urmeaza sa definesc acest inedit termen ce pare sa sugereze
esenta supranaturald a Revelatiei Divine in ipostaza ei sonora.

Viziunea lui Debussy a fost una eminamente panteistd, ilustrand ideea
contopirii sunetului uman cu Vibrafia cosmologici a naturii 3, ce reprezinta starea
imanent3 a Fiintei lui Dumnezeu. Astfel, intr-o scrisoare adresata editorului sau
Jacques Durand *, Debussy Tisi marturisea dorinta intima de “a dirija muzica
Sferelor” - desigur, intr-o suprema Liturghie Cosmica 5, deoarece muzica este si 0
“stiinta ermetica”, o veritabild teologie demna de a fi institutionalizata printr-o
“Societate Esoterici’®. Reliefand constitutia mistagogica a artei sunetelor, el
condamna totodata demitizarea antropocentrista, acea actiune de “distrugere a
tainei” initiatd de oamenii ce “par sa uite ca le era interzis Tn copilarie sa deschida
burtile papusilor (aceasta constituind chiar o crima impotriva misterului); ei
continua insA sa-si vare esteticul lor nas acolo unde nu le fierbe oala. Daca nu mai
spinteca papusile, in schimb ei explica, demonteaza si, cu raceala, ucid
misterul...””.

Atitudinea lui Debussy era evident apofaticd, agnostica: “lumea exterioara
aproape nu mai exista pentru mine”8 - afirma el claustrat in sine insusi, predicand -
ca un adevarat mistic - triirea tainei incognoscibile si deschiderea neconditionata a
sufletului spre contopirea impersonala cu Dumnezeu n natura: “cand asigti la acea
feerie de fiecare zi care este apusul soarelui, iti vine vreodata in minte sa aplauzi?
(...) te sim{i prea neinsemnat in fata Lui si nu esti in stare sa | te incorporezi prin
sufletul tiu...”®. Tn raport cu natura - ca mediu propice teofaniilor -, cultura umana
pare sterild, pierzandu-si orice semnificatie; “sa vezi soarele rasarind este mai
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folositor decat sa asculti <<Simfonia Pastorald>>! La ce e oare bund arta voastra
aproape de neinfeles?” - intreaba si se Intreabd compozitorul, ascuns sub masca
Domnului Croche'°.

Abolind legile artificiale ale academismului steril, Debussy a reusit s3-si
edifice impresionantul sistem componistic exclusiv in baza ordinii arhetipale a
naturii, agsa cum Manet, Monet, Cézanne si Mallarmé elaborasera, in picturd si,
respectiv, in poezie, teoria “plein air"-ului'’. Tn acest sens, compozitorul preciza c&
“disciplina trebuie cautata in libertate si nu in formulele unei filosofii vetuste, bune
doar pentru cei slabi. Sa nu asculti de sfaturile nimanui, decat poate de cele ale
vantului ce trece si ne istoriseste povestea lumii...”. Fard a dezvalui taina ordinii
naturale implicite, Debussy ii evidentiaza doar efectul benefic, caci “nu existi
teorie; trebuie doar s& asculi - placerea este legea™'2.

Acest hedonism este insa aparent, caci el ascunde - precum masca
Domnului Croche - o tulburdtoare conceptie eshatologicd, guvernata de mitul
acvatic al scufundérii’®, Intr-o inifiatici “progresie a groazei"'*, spre Abisul imanent
(“Deus Otiosus”), spre Neantul originar... in aceeasi cheie panteisti (amintind de
vishnuismul “Bhagavatei Purana”, ca si de primele versete ale poemului babilonic
al creatiei “Enuma Elish”) putem talmaci atat sensul ocult al unor axiome
debussyste (ca de pilda: “sunetul trebuie inecat’’®, sau “continui s& plutesc, sa
lancezesc in uzinele Neantului”'®), cat si geotropismul pozitiv al muzicii sale. Acest
aspect - al atractiei gravitationale, al imersiei spre un Centru misterior ascuns n
adancuri - s-a manifestat implicit (prin directionarea liniilor melodice si a armoniilor
spre o Fundamentala virtuald), dar si explicit, ca de pilda in Catedrala scufundats,
in Prdbusirea Casei Usher si in Pelléas et Mélisande. In acest ultim caz,
momentul simbolic - cu evidente conotatii erotice - al pierderii inelului nuptial in
“atractiva profunzime” a fantanii este confirmat si printr-o prabusire cosmica (“oh!
toutes les étoiles tombent!”), ca un sinistru semn al Apocalipsei...

In Prabusirea Casei Usher, eschatonul este perceput filosofic printr-o
imagine mult mai complexa sub raport semantic: in lumina insangerata a lunii pline
(marcénd - in plan cosmic - Destinul implacabil), Casa impunatoare, dar grav
fisurata in infra-structura (ca simbol al pseudoculturii antropocentriste) se scufunda
in mlastina adanca si lanceda, spre Neantul primordial, asa cum - in illo tempore -
Atlantida disparuse in Abisul oceanului. Moartea, neantizarea este cu atat mai
infioratoare cu cat ea se produce in liniste, intr-o aparenta “normalitate”... in planul
paralel al tragediei personale a compozitorului, Casa Usher se identifica cu locuinta
pariziana a lui Debussy, fisura imperceptibila dar fatald este boala ascunsi si
incurabila de care acesta suferea, pietrele casei sunt mineralele radioactive cu
care se trata, eroul Roderick este chiar autorul, asa cum sora - ingropata de vie! - a
eroului, Lady Madeline, este personificarea Muzicii pierdute pentru totdeauna, iar
Doctorul diabolic - o reincarnare a Mortii. In final, desigur, toti vor (vom) pieri o data
cu Casa - adica cu efemera noastra civilizatie antropocentrista, ce se va scufunda
in Neantul de dincolo de timp si spatiu...
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Mesajul este cu-adevarat nimicitor si, probabil, scrupulele, superstitia (frica
de a nu provoca fortele malefice), dar si perfectionismul compozitorului in fata a
ceea ce ar fi trebuit sa-i fie opera capitald, I-au impiedicat pe Debussy sa-gi
desavarseasca aceasta “creatie virtuald” ce I-a obsedat timp de aproape 30 de ani:
din 1890, pana in ultimele clipe de viata... Au ramas doar libretul si cateva schite,
in care remarcam un detaliu de maxima importanta: centrul gravitational ce
determina scufundarea implacabild Tn non-existenta este reflectat sonor printr-o
fundamentali cu caracter virtual, proiectat3 in zona infrasunetelor, o “fundamentala
a fundamentalelor” situatad dincolo de pragul nostru auditiv inferior, dar si de
constiinta noastrd. Natura hylogenica a esteticii lui Debussy, fluiditatea formelor,
ritmurilor i modurilor sale se Incadreazé perfect In imaginea mitului acvatic,
surprinsd de Mircea Eliade in Tratatul de Istoria Religiilor. “Apele nu pot depasi
conditia virtualului, a germenilor si a latentelor. Tot ce este form& se manifesta
deasupra Apelor, desprinzandu-se de Ape. Tn schimb, de indata ce s-a desprins de
Ape, incetand de a mai fi virtuald, orice <<forma>> cade sub legea timpului gi a
vietii; dobandeste limite, cunoaste istoria, participa la devenirea universala, se
descompune si sfarseste prin a-si istovi substanta, daca nu se regenereaza prin
imersiuni periodice in ape, dacd nu repeta <<potopul>> urmat de
<<cosmogonie>>*17,

Astazi, dupa opt decenii de la disparitia sa fizica, Debussy a ramas
aceeasi personalitate emblematicd a muzicii secolului XX, dar si acelasi creator
misterios, acelasi profet hermetic, acelasi “om necunoscut”. In ciuda numeroaselor
exegeze ce i-au fost dedicate, nimeni nu a reusit inca sa surprinda adevarata
esent3 a minunatelor sale sonoritati, a acelor veritabile “realitéti - pe care imbecilii
le numesc <<impresionism>>*...'8. “Forma liberad”, “scriitura modala”, “scari penta-
si hexatonice”, “cromatizari”, “culori sonore” (pulverizari timbrale”, “duplicatie™?,
“geotropism pozitiv’2 - iata cateva dintre etichetele ce s-au aplicat creatiei lui
Debussy, fara a se sesiza insa faptul ca toate acestea nu reprezinta decat
manifestarile exterioare, periferice ale unui sistem complex, pe care Brailoiu - asa
cum am mai arétat - I-a numit “supratonal”, dar pe care nimeni nu a reusit inca sa l
descopere la nivelul fenomenologic, al principiului generator.

Concluzie

Reunind tonalismul si modalismul (atat in ipostaza diatonica, cat si in cea
cromaticd), supratonalismul lui Debussy are un caracter anamorfotic?' integrator,
cosmic, in perfectd consonantad cu estetica panteista, dezvoltata in lumina
configuratiei armonice a macro-universului (“panarmonios Kosmou sintaxis”??).
Aceasta ordine divina a “energiilor necreate™ se reflecta la nivelul micro-structural
al sunetului prin ordinea armonicelor naturale, ce reprezintd si o expresie a
principiului “sectio aurea”.

Asadar, in interiorul sunetului se afla si “samanta”, factorul germinator ce
ordoneaz& armonia supratonald a lui Debussy, caci, analizadnd imaginea spectrala
a tronsonului alctuit din armonicele 1-32 (cu mentiunea c& armonicele pare nu
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sunt decét o proiectie, o reduplicare a celor impare), vom fntélni toate elementele
constitutive ale limbajului sdu componistic inconfundabil - de la scarile modale
specifice, pana la unele inlanfuiri si suprapuneri acordice inexplicabile din alta
perspectiva (ca de pilda relatia dintre trisonul major al treptei | si cel minor al treptei
a V-a, sau conexiunea acordului de septim& pe dominantd cu acordul marit cu
septima mica pe treapta a IV-a). Forta quasi-gravitationala ce atrage aceste
acorduri aparent disjuncte spre un Sunet Fundamental comun (ce este uneori in
stare virtuala, “ascuns” in zona inaudibild a infrasunetelor) se manifesta prin
geotropismul pozitiv al entitatilor armonice, ca si al desenelor melodice
consecvente - cu determinari directe in planurile adiacente de natura formal3,
dinamica, agogica, ritmica, precum si in domeniul tehnicii de orchestratie.

Putem astfel afirma ca toate componentele limbajului debussyst de facturs
supratonald sunt reductibile fenomenologic la girul armonicelor naturale si depind,
n consecint, de un Sunet Fundamental - audibil sau inaudibil (virtual). Tn aceast3
perspectiva cosmologica, dar si soteriologica este semnificativd proiectia imaginii
mantuitoare a Sfintei Cruci, prefigurate prin armonicele 6-8-9-12, ce alcatuiesc (in
ordinea 8-6-9-8-12) motivul teofanic dezvoltat in “Martiriul Sfantului Sebastian”, ca
$i in numeroase alte creatii reliefand crestinismul cosmic al celui ce visa, Thaintea
mortii, sa faca “o plimbare pe lumea cealaltd”"?*, dupa o viatd marcata “de
nadejde... apoi de deznadejde si, in final, plina de vid...” 25,

Demonstratie

“Incerc sa deslusesc, de-a lungul lucrérilor, migcarile multiple care le-au
facut sa se nasca si ceea ce surprind ele ca viata launtrici; nu sunt oare toate
acestea cu mult mai interesante decét jocul care consta in a le demonta ca pe
niste ceasuri ciudate?"? - scria Debussy, marturisindu-si rezerva fati de anumite
tehnici de analiza pur speculative, ce se concentreaza pe detalii nefunctionale,
nesemnificative in raport cu ansamblul realitatilor acustice.

La randul meu, incercand sa evit pericolul speculatiilor, voi limita “textul
literar” la aceste randuri, propunand in schimb o serie de scheme si exemple
muzicale comentate “ad hoc”, ce ilustreazd in mod sintetic originea spectrald a
sistemului supratonal, ca si legaturile “migcarilor multiple” ale sunetelor armonice
cu “viata launtricd” a creatiilor lui Debussy. Astfel, intr-o perspectiva largita,
aceasta sectiune pur demonstrativa include si unele aspecte meta-muzicale,
relevand influenta unor factori ambientali asupra operei marelui compozitor 27.

Figura | ilustreaza caracterul panteist al sistemului lui Debussy - Tntr-o
perspectiva general&, surprinsa holistic, din patru unghiuri diferite (aceste elemente
partiale avand capacitatea de a compune o realitate supraordonata):

64

ee-scor


http://www.free-scores.com

MUZICA Nr. 3/1999

- a.) - o proiectie globala a viziunii panteiste ca imagine a vibratiei (undei
sonore) cosmogonice (cf. “Bhagavad-Gita” X, #°) generate ex nihilo, prin relatia
explozie (ventru)/implozie (mod), respectiv prin raportul diferentiere
(entropie)/integrare (ordine). intr-un tablou si mai abstractizat (cf.Adrian Patrut) -
“De la normal la paranormal” - vol.l, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1991, pag.16), se pot
determina urmatoarele echivalente: continuum sonor = continuum material;
realitate fonica = realitate fizici; noema = bioplasm&; fonema = substanta - schema
ramanand insa aceeasi.

- b.) - o detaliere a imaginii precedente, 0 “descifrare” Tn “cheia” sistemului
debussyst, reliefand coloana infinita a spectrului armonic §i tronsoanele modale
specifice (de pilda, hexatonalul este prefigurat in zona 7-11, iar pentatonicul prin
armonicele 8-9-10-12-13). Tn paralel, sunt propuse §i eventuale echivalente
teologice ale sectiunilor Tnscrise intre Fundamentald/’Deus in 17 (monoteism) si
Armonicele Infinite / “Deus in «* (panteism) - luand in considerare si geotropismul
pozitiv al dinamicii naturale.

- ¢.) si d.) - “amprente” arhetipale (monogram& = mandala; melograma =
mantra), ce reliefeaza configuratia circulara (repetitivd) si geotropica a sistemului.
Realizatd chiar de Debussy in maniera “Art Nouveau” a epocii sale, monograma
reprezintd o stilizare, o imbinare a literelor initiale c. si d. ntr-un unic semn
distinctiv (oarecum analog literei ebraice “pei”). Referitor la importan{a
monogramei, este edificator faptul ca marele compozitor a insistat ca toate
partiturile sale sa poarte, in zona centralad a copertei, aceastd pecete cu valente
mistagogice. Semnul pare astfel sa sugereze atat o mandala budista (adica un
cerc magic, 0 cosmograma - ca spatiu sacru in “Tantrayana’”), cat si binecunoscuta
imagine simbolicd a dualismului taoist (binomul Yin-Yang). Daca utilizarea
monogramei este explicita, in schimb melograma are un caracter implicit. in iulie
1909, Debussy compunea “Hommage a Haydn”, deducand motivul generator (si-la-
re-re-sol) cu ajutorul “Tabelului lui Ecorcheville”, prin translarea in spatiul sunetelor
muzicale a literelor ce alcituiesc numele clasicului vienez. Este posibil agadar ca
Debussy sa isi fi codificat sonor, cu ajutorul aceluiagi “Tabel”, si propriul nume,
sintetizand astfel un fermecator motiv pre-pentatonic (re-mi-si-sol-mi-mi’-re), pe
care 1l ntalnim in texturile mantrice ale creatiilor sale. In ceea ce ma priveste, am
“descoperit” aceastd melograma in 1998, incluzand-o n finalul lucrarii mele
“Hommage a Debussy”.

Figura Il insistad asupra domeniului continuum-ului spafio-temporal,
reliefand - in cadrul sistemului supratonal al lui Debussy - conexiunile duratelor si
frecventelor, ca ipostaze ale unei aceleiasi esente transcendentale. Sunt astfel
evidentiate: a.) echivalenta unitatilor (1 Hertz = 60 Metronom Malzel); b.)
configurafia continuum-ului (departajand zona Fundamentalelor virtuale de cea
audibild); c.) registrul infrasonor, ce determina tempoul la nivelul Fundamentalelor
virtuale; d.) dous exemple de “rezonantad” spatiu-timp, extrase din creatia lui
Debussy (“Etudes”- Xll, m.153-155; “Jeux”- m. 5-6).
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Figura Ill sintetizeaza o serie de elemente morfologice expuse de Claude
Debussy in octombrie 1889, cu ocazia unei conversatii avute cu fostul sdu profesor
Ernest Guiraud. Acest deosebit de interesant dialog (ce include si cateva elocvente
exemple muzicale) a fost notat de compozitorul Maurice Emmanuel si reprodus in
monografia lui Edward Lockspeiser (“Debussy. His life and mind”, vol.l, London-
New York, Cassell-Macmillan, 1962-65, pag.204-208). Este semnificativ modul in
care Debussy Tmpartea octava in 36 de unitdti constitutive (12 semitonuri
ascendente + 12 semitonuri descendente + 6 tonuri ascendente + 6 tonuri
descendente), intr-un context ce admitea * atat paralelismele, “disonantele”
nerezolvate, notele “straine” si “falsele” relatii interzise in armonia clasica cat si
“Imbogatirea” scarii tonale cu alte scari din sisteme diferite - toate Tns& reductibile
fenomenologic la ordinea armonicelor naturale (asa cum am demonstrat si in
Fig.l - b).

* cf. René Lenormand - “Etude sur I'harmonie moderne”, Ed.Max Eschig,
Paris, 1912.

Figura IV - avand o structura mai speciala - incearca sa sugereze acel
inefabil proces panteist al influenfei mediului ambiant asupra sensibilitifii auriculare
a lui Debussy, marcand pe o harta a zonei pariziene Bois de Boulogne (ce includea
si locuinta compozitorului in perioada 1905-1918) diversele surse sonore reflectate
(explicit sau implicit) in diferite lucrari: 1.) casa lui Debussy (“Prabusirea casei
Usher”); 2.) Cazarma de jandarmerie (“En blanc et noir”); 3.) Linia ferat& de centura
(“Sonata pentru violoncel gi pian”); 4.) Natura hierofanica (“Jeux”); 5.) Cursele
hipice (“Mouvement”). Sunt inserate in acest sens si comentarii extrase din
corespondenta compozitorului.

In incheiere, doresc sa fac o marturisire: am redactat prezentul studiu in
paralel cu elaborarea operei Martiriul Sfantului Claude, ce evoca ultimii ani de viata
ai lui Debussy. Investigatia muzicologica a beneficiat astfel si de apofatismul
travaliului componistic, Tn virtutea faptului ca, asa cum remarca si genialul
muzician, “noi suntem implicati in aventurile in care ni se angajeaza imaginatia”, iar
“spiritul sufld acolo unde vrea el”...?8 Pot afirma ca am avut sansa de a patrunde,
chiar si virtual, in intimitatea unei vieti si a unei epoci trecute, cu luminile si umbrele
ei inefabile... Nu voi uita niciodata aceasta experienta retrocognitiva, hierofanica,
consumata la frontiera visului cu realitatea - experienta ce mi-a revelat si sensul
profund al intrebarii retorice a Domnului Croche: “cunosti vreo emotie mai
frumoasa decat aceea oferitd de om necunoscut (...), a carui taina ti se dezvaluie
din Intmplare?”2°
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Fig.ll

Continuum-ul spatio-temporal in muzica lui Debussy (a — d)

Aceeasi “realitate sonora” poate fi considerata durata (pulsatie) sau
frecventa, deoarece timpul si spatiul sunt ipostaze ale aceleasi esente
transcedentale, manifestata prin “energii (vibratii) necreate”.
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Fig.lll - Morfologia universului supratonal in conceptia lui Debussy:

impartirea octavei in 36 de intervale constitutive, diferentiate
sub aspect cantitativ (secunde mici/mari) si ca sens (ascendent/descendent) - “24
demi-tons = 36 tons (!) dans l'octave, avec 18 degrés differents” (Claude Debussy,
in dialogul avut in octombrie 1889 cu fostul sdu profesor Ernst Guiraud - cf.

Maurice Emmanuel).
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Principii generale:

- ponderea apofatismului radical in elaborarea componistica;

- importanta dimensiunii onirice, exacerbate prin asocierea simbolurilor
(“visul unui vis”);

- ambiguitatea expresiei, a culorilor cenusii (“camaieu-grisaille”);

- eliminarea “dezvoltarilor” conventionale;

- pentru lucrarile lirice, utilizarea economica a vocii si esentializarea
libretului structurat in scene mobile, variate, fara respectarea celor trei unitati;

_ scara tonald Tmbogatitad cu alte scari din sisteme diferite, intr-o
perspectiva integratoare, supratonald;

_ eliminarea antagonismului major/minor, prin combinarea libera a tertelor
mari si mici in modulatii flexibile (“modul este acela pe care cineva se intampla sa il
aleag pe moment - e ceva schimbator... Oricine poate s calatoreascé acolo unde
pofteste si s& plece pe orice usa..."); acorduri incomplete, “plutitoare” (“tonul trebuie

Tnecat...”);
- importanta nuantelor in echilibrarea sonoritatilor.
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Fig. IV
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NOTE

1 Tn revista S.I.M., Paris, noiembrie 1913.

2 Constantin Brailoiu - “Opere”, vol.l, Ed.Muzical&, Bucuresti, 1967, p.453.

3 ‘Bhagavad-Gita” (“Cantecul Domnului”) X, 25;

- Pr.Prof.Dr. Alexandru Stan, Prof.Dr. Remus Rus - “Istoria Religiilor”, Ed. 1.B.M.B.O.R., Bucuresti,
1991, p.212-231;

- Prof.Dr. Remus Rus - "Concepfia despre om in marile religii” (teza de doctorat), “Glasul Bisericii”
Nr.5-6/1978, Bucuresti.

4 “Lettres de Claude Debussy a son éditeur”, Ed.D¥rand, Paris, 1927, p.183 (scrisoare din
22.VI.1917).

5 Hans-Ura von Balthasar - “Liturgie cosmique”, Paris, 1947.

6 “Correspondance inédite de Claude Debussy et Ernest Chausson”, “Revue Musicale” XI1/1925, Paris
(scrisoare din 1893).

7 Claude Debussy - “Domnul Croche antidiletant’, Ed.Muzicala, Bucuresti, 1965, p.7.

8 ‘Lettres...”, op.cit. p.62 (scrisoare din 18.VI.1908); imaginea este conforma si doctrinei vedice, ce
considera realitatea drept vis sau iluzie (“maya”).

9 Claude Debussy, op.cit., p.5.

10 /bidem, p.10.

11 Jean Pierre Faye - “Musique de I'open air zwischen drei Sprachen™, “Musik-Konzepte” 1-2/1981
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(Claude Debussy), Miinchen, p.42-51.

12 Edward Lockspeiser - Debussy. His life and mind, Ed. Cassell-Macmillan, London-New York,
1962-65, p.207 (conversatia lui Debussy cu fostul sau profesor de compozitie Ernest Guiraud, ce a avut
loc in 1899 si a fost consemnata de Maurice Emmanuel).

13 Lettres..., op.cit., p.85 (scrisoare din 8.VI1.1910).

14 Edward Lockspeiser, op.cit., p.206 (conversatia cu Guiraud).

15 Lettres..., op.cit., p.41 (scrisoare din 18.V1.1906).

16 Mircea Eliade - Tratat de Istoria Religiilor, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1992, p.203.

13 Lettres..., op.cit., p.58 (scrisoare din 111.1908).

1§ Edward Lockspeiser, op.cit, p.231-232 (scrisoarea Iui Paul Gilson despre stilul lui Debussy,
adresatd in 1907 lui Ernest Closson; acest document muzicologic reprezinta o prima semnalare a
procedeului duplicatiei la Debussy);

- André Schaeffner - “Debussy et ses rapports avec la musique russe”, in “Musique russe’, vol.l,
Paris, 1953 (acest studiu dezvolta ideea duplicatiei la Debussy).

Viadimir Jankélévitch - Debussy et le Mystere, Cahiers de Philosophie, Neuchatel, 1949;
_Vladimir Jankélévitch - La Vie et la Mort dans la Musique de Debussy, “Langages”, Ed. de La
Baconniere, 1968, p.14 (ilustrand geotropismul pozitiv prin linia descendentd a multor fraze din muzica
lui Debussy, autorul afirma ca aceasta linie “pare sa vizeze un punct in infinit, mai grav decéat Gravul
absolut si dincolo chiar de an—Existen;é”);

- Josephe M.Bell - “Les Ecrits de Debussy” (lucrare de studiu i cercetare), Université de langues et
lettres, Grenoble, 1933, p.53.

20 Serban Nichifor - “Anamorfoza sonora’, Rev. “Mugzica” Nr.6/1985, Bucuresti, p.18-21;

- Serban Nichifor - “Musica Caelestis - anamorfoza Sacrului in arta sunetelor” (teza de doctorat),
Universitatea de Muzica din Bucuresti, 1994;

- Serban Nichifor - “Spiritualitatea apostolica si formalismul sectant in dezvoltarea muzicii crestine”
(teza de licentd), Facultatea de Teologie a Universitatii din Bucuresti, 1994, p.94-95.

24 Sfantul Atanasie cel mare - “Contra Gentes” 38, 39;

- Pr.Prof.Dr. Dumitru Gh.Popescu - “Teologie si cultura”, Ed. 1.B.M.B.O.R., Bucuresti, 1993, p.79 si
106.

22 André de Halleux - “Palamisme et scolastique”, Revue Théologique de Louvain, 1965, p.431.

23 “ eftres...”, op.cit., p.187 (scrisoare din 1X.1917).

24- “Correspondances de Claude Debussy et Pierre Louys (1893-1904)", Librairie José Corti, Paris,
1945. Aceastd interesanta marturisire a lui Debussy are un evident caracter alegoric; astfel, expresia
“plina de vid” nu este un nonsens, deoarece “vid” n limba sanskrita este radacina cuvantului “veda’, ce
desemneazd cunoasterea mistica. Asadar, viaja compozitorului a fost marcata “de nadejde, ... apoi de
deznadejde si, in final, plina de cunoastere.” Tn “Dharma” lui Buddha, etapa purificarii (prin anihilarea
dorintei/nadejdei, producatoare de suferinta/deznadejde) duce la nivelul superior al cunoasterii, adica al
iluminarii (aceasta fiind si semnificatia “vidului” Nirvanei). Desavarsind urcusul spiritual, cregtinismul (ca
religie absoluta, prin Intruparea Logosului) implica si faza suprema a deificarii (indumnezeirii), accesibile
doar sfintilor, ce se unesc personal cu Dumnezeu prin “energiile necreate” ce emana din Fiinta Sa
incognoscibila. Tn cazul lui Debussy, “energiile necreate” s-au ipostaziat in divine unde sonore...

25 Claude Debussy, op.cit. p.12.

26 “... ce sentiment insupportable que j'ai parfois de vivre dans une ville dexil...” - In “Lettres
a2 amis”, Librairie José Corti, Paris, 1942 (scrisoare din 1910, adresata lui Robert Godet).

2? Dr.Pasteur Vallery-Radot - “Tel était Claude Debussy’, Ed.Juillard, Paris, 1985 (scrisoare din
19.V.1917).

28 Claude Debussy, op.cit., p.12.
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Serban NICHIFOR

LA MYSTIQUE DE DEBUSSY ET LA REVELATION
DE L'UNIVERS SURTONAL

- Synopsis -

Avant tout, I’auteur tient a remercier cordialement a la direction de la Bibliotthue
Nationale de France, a Monsneur Jacques Berlie, directeur du Musée Claude Debussy de
Saint-Germain-en-Laye, a Mon5|eur Boudewijn Buckinx, compositeur et producteur de’la
VRT-Radio 3 de Bruxelles et & Monsieur Raoul De Smet, compositeur et président de la
Fondation Orpheus d’Anvers, pour la si précieuse aide offerte dans la phase de
documentation.

Cet essai propose en fait une nouvelle perspective dans l'analyse holistique du
systeme “surtonal” (Constantin Brailoiu) synthétisé dans la création de Claude Debussy,
comme réflexion de I'essence surnaturelle de la Révélation Divine. L'agnosticisme panthéist
de ce génial compositeur frangais a été fondé sur 'idée de /'union impersonnelle avec la
Nature transcendantale, sur le principe de /'assimilation dans la “Vibration cosmogonique”
(“Bhagavad-Gita” X,25), car “la musique est précisement l'art qui est le plus pres de la Nature
(...) Seuls les musiciens ont le privilege de capter toute la poésie de la nuit et du jour, de la
terre et du ciel, d’en reconstituer I'atmosphere et d’en rythmer I'immense Palpitation’
(Claude Debussy, Revue S.I.M., novembre 1913). Cette conception mystique, apophatique
met en évidence 'archétype de “'ordre harmonique du Cosmos” (Saint Athanase), mais
aussi I'image du "mythe aquatique” (Mircea Eliade) de /a chute, de I'engloutissement dans
I'abime du Néant originaire - comme réalités réfletées dans la musique par /‘ordre des
harmoniques, ainsi que par leur geotroplsme positif qui “semble viser un point situé a I'infini,
plus bas que le Bas absolu et au dela meme du Non Etre’ (Vladimir Jankélevitch, “La Vie et
la Mort dans la Musique de Debussy”, p.14).

C'est dans cette zone des sons fondamentals implicites et virtuels (maudlbles
situés sous la fréquence de 16,5 Hz) qu’'on peut decouvrir les conversions et les
intersections du Temps avec I’Espace, déterminant les anamorphoses, les liaisons
mysterieuses des tempos avec les échelles sonores. “Je continue a croupir dans les usines
du Néant”, dans une vie “pleine d’espoir, puis de désespoir et, ensuite, pleine de Vide " - se
confessait Debussy a ses amis, mais pour lui /e Vide (ou le Néant) avait la signification du
“veda” sanskrit: connaissance mystique, spiritualisation absolue!

En conclusion, dans une perspective intégraliste, on peut affirmer que /es
composantes du langage debussyste (dans toutes ses dimensions spatio-temporelles, y
compris les coordonné\es dynamiques, agogiques et formelles) sont réductibles
phénomenologiquement a la réalité surordonnée (surtonale) de la configuration spectrale
infinie et immuable du Son - comme principe immatériel et incognoscible.

La démonstration de cette these est basée aussi sur les 5 illustrations annexées: /)
Aspects cosmophoniques et herméneutiques (a.) Modele panthéiste; b.) La transcendance -
par Vibrations non-créés - de I'univers surtonal debussyste; c.) Monogramme de Debussy;
d.) Mélogramme de Debussy); /I.) Le Continuurn espace-temps dans la musique de Debus.sy
(a.) L’équivalence des unités; b.) La configuration du Continuum; c.) Le registre infrasonore
des fréquences fondamentales virtuelles qui déterminent les tempo; d.) Etablissement du
tempo par la détermination du Son fondamental et virtuel - la “résonance” espace-temps);
1ll.) La morphologie de I'univers surtonal dans la conception de Debussy; IV.) L'influence du
milieu ambiant sur la sensibilité auriculaire de Debussy.

72

ee-scor


http://www.free-scores.com

